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Most, 2012-ben, szlletésének szazadik évforduldjan, Pongracz Zoltanra emlékeztink
Di6szegen. Marcius 3-t6l a helyi magyar alapiskola éptiletén emléktabla hirdeti, hogy
»Di0szegen sziiletett és ebben az épiiletben jart iskolaba Pongracz Zoltan (1912-
2007), karnagy és zeneszerzo”.

A tabla leleplezését kdvetd emlékmiisorral, amelyben jeles mtivészek 1épnek fel, az
Erkel Ferenc-dijas zeneszerzére, karnagyra, a magyar elektroakusztikus zeneszerzés
elinditéjara emlékeztink. A magyar elektroakusztikus zeneszerzés vilagszerte elismert
muveldje eldtt tiszteleg a sztilévarosa.

Ez a kis flizet tobb kivan lenni egy musorfizetnél. Képet szeretne adni egy alkoto
emberrdl, egy kivaléo zenemuvészrol, hogy sztléfoldjén is megismerjék életpalyajat és
életmtivét. Rank harul leginkabb a feladat, hogy varosunk szildttének munkassagat
megismertessiik a zenét szereté nagykozonséggel. Az életrajzi adatok mellett flizetiink
kozli Pongracz Zoltannak a Magyar Muvészeti Akadémia: Akadémiai beszélgetések
sorozataban megjelent irasait is.

Az 1946-1947-es tragikus kitelepitést kovetéen, ami érintette a Pongracz csaladot
is, szamban bar megfogyatkozva, de 1élekben megerésédve, Didszegen jol mukodott
a magyar anyanyelvl iskola, és viragzott a magyar nemzetiségi kultura is. Di6szegen
1969-ben alakult meg a Vox Humana vegyeskar, Pintér Ferenc karnagy vezetésével.
Szamukra Pongracz Zoltan 1979-ben irt korusmuvet vegyeskarra, cimbalomra és Uté-
hangszerekre, Gyurcsé Istvan: Biztaté ciml versére. Tiszteletadas volt ez a sztil6f6ld-
nek és biztat6 a di6szegi magyaroknak.

Pongracz Zoltan életutja ékes bizonyitéka annak, hogy a muvészet hatartalan, sem
hatalom, sem a politika nem &llhatja utjat. Pongracz Zoltant alkotéi tehetsége, a vagy,
a bels6 inspiracié a zene Uj tertileteinek megismerése irant, vezette el a népzenétdl az
elektroakusztikus zenéig, amihez, a zenei tudas mellett, sziikség volt természettudo-
manyi ismeretekre és sokrétu technikai felkésztltségre is.

Ma a didszegi magyarok szamara éltetéek azok a gydkerek, amelyekbdl kultarajuk
taplalkozik. Oszténz6 erd és érémforras is ez a gazdag kulturalis hagyomany, és nyi-
tott a varos minden polgara szamara.

A Vox Humana énekkar tevékenysége mar a multé, de itt az id6, hogy Gjraalakuljon.
Elérkezett annak az ideje is, hogy keztinkbe vegyiik a Biztat6 kottajat, amikor is szli-
letésének szazadik évforduldjan f6ldinkre, Pongracz Zoltan zeneszerzére emlékezlnk.

Szabo Antal, Didszeg, 2012. marcius 3.
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Tisztelt innepl6k!

Minden muivész-tanonc leghébb vagya, hogy tulhaladja mesterét. Ennek egyik fel-
tétele, hogy — idével — meg is kell tagadni, de legalabb szembehelyezkedni vele. Hiszen
meégiscsak lehetetlen, hogy az ember epigon legyen, akinek semmi 6nallé gondolata
nincsen.

Nos, Pongracz Zoltan — Zoli bacsi - nem az a mester volt, aki kihivta volna tanitva-
nyai ellenallasat. Sét! Balvanyoztuk. Bizton allithatom, hogy valamennyien, akik -
mint az orosz irodalom Gogol ,képeny”- ébél — az 6 munkassagabol néttiink ki.

Lenytigdz6 volt a tudasa, a mtiveltsége és — nem utolsé sorban — az embersége.

A Zeneakadémian talalkoztam vele el6szor, az elektonikus zene oran. Az elsé pil-
lanatban megfogott szakmaszeretetével, tudasaval és Gjszertiségével. No, meg azzal,
ahogy kezelt benniinket. Szervanszky Endre volt arrol hires, hogy névendékeit ,kolléga
ur”-nak szolitotta. Pongracz Zoltan - Zoli bacsi - ezt nem mondta, de ugy kezelt min-
ket. Oriasi élmény, amikor a professzor tarsként tekint a névendékre!

Majd’ azt mondtam, a szakmat tanitotta kérlelhetetlen kovetkezetességel, de ez csak
részigazsag. Ugy tlinhetne, mintha csak a matematika, a fizika, az akusztika rej-
telmeibe vezetett volna be benniinket, holott ennél sokkal tdbbet kaptunk téle. Ember-
séget és a muvészetbe vetett hitet.

Nem csupén a zenemtvészetbe vezetett minket, a MUVESZETBE. Pongracz Zoltan
- Zoli bacsi - az az intellektus volt, aki pontosan tudta, amit mar a régi gorogok is val-
lottak, hogy a muivészet egy. Es latta, hogy a sok évszazados kiilénvalas utan tjra egy-
masra lesznek utalva az irék, koltok, képzomiivészek, szinészek, tancosok, filmesek,
muzsikusok. (Bocsanat, ha netan kihagytam volna valakiket!) Miért? Mert ugyanazt
mondjuk, csak az eszkézeink masok. Mondhatnak, hogy ez ezelétt is igy volt. Igaz.
De éppen a 20. szazad szuperszonikus sebességll technikai fejlddése teremtette meg
az igazi ,Gesamtkunst” lehet6ségeit. O ezt latta. Latta, alkalmazta és tanitotta. Jolle-
het a computertechnika mar nem volt igazan az 6 vilaga, &m benntinnket felkészitett
a hasznalatara. Nem manualisan, szellemileg.

0 67-, én 27 éves voltam, amikor elészér betiltem az 6rajara. Tiz perc mulva gy érez-
tem, hogy én vagyok 67 és 6 27! En - a nonkonformista, forradalmar, avantgard palya-
kezd6 - voltam a hagyomanyokat tiszteld, a szabalyokat elfogadé aggastyan, s 6 a nyi-
tott szellemti, még mindig a megismerésre torekvo ifju.

Hertzekrdl, algoritmusokrol, halmazokrél, strukturakrél, valészintiség szamitasrol
beszélt, de soha nem 6ncélian. Komponalni tanitott. Mindent a nagy cél - a zene -
érdekében magyarazott. Mondhatnank, minden valamire valé tanar ezt teszi, legyen
oktatasa targya az 0sszhangzattan, a szolfézs, vagy a partitura olvasas, Mi az, ami
Pongracz Zoltant - Zoli béacsit — megkiilonboztette a tobbiektsl? O a JOVOT tanitotta.



A jov6t, amiben konokul hitt. Az 6 érain nem csak a mult titkai tarultak fel. Az 6 6rain
a vilagképtink nyilt ki. Elsésorban akusztikusan, ez természetes, de ugyanugy vizua-
lisan és — ha van ilyen - kibernetikusan is. Hanyszor magyarazott akusztikus jelensé-
geket a képzémiivészetbél vett példakkal. Es hanyszor adott irodalmi jellegti ,hazi fel-
adatot” zenei formak megvalositasahoz valo segitségtl.

Technika? Anno magnetofonokkal, magnetofon szalaggal, olloval, ragasztoval, sinus
generatorral, stb. dolgoztunk. (Ma mindezt megoldja a szamitogép.) Kulsé szemléld sza-
mara mindez valamiféle technikai boszorkanykonyhanak ttinhet. Pedig nem az. Csu-
pan eszkdz. Eszkdz, mint ahogy a ,hangszerek kiralynéje” — a leggépebb gép — az orgona
is az. Ahogy a sokszoros attéteken keresztiil mikodé zongora is az. Ahogy..., hadd ne
folytassam. Vagyis, megtanultuk az 0j eszkozok muvészi hasznalatat. Megtanultuk
a cm-t atszamitani id6vé, a sebességet hangmagassagga... Es még nagyon sokat.

Lehet, hogy most tébben felkapjak a fejiiket, de nem tudom megallni, hogy ,ne for-
gassak ki” egy kodalyi mondatot. ,A zene (legyen) mindenkié” - mondta Kodaly. A for-
ditas: minden lehet a zenéé. Mire gondolok? Valaha azt tanultuk, hogy a szabalyos
rezgés a zenei hang, a szabalytalan pedig a zérej. Szamomra ez a pongraczi iskolaval
ért véget. Szamomra 6 volt, aki kitagitotta a zenében hasznalhaté matéria vilagat. Es
tudom, hogy nem csak szamomra.

Persze tudnunk kell, hogy Pongracz Zoltan - Zoli bacsi - Kodaly névendéke volt
a Zeneakadémian, s hogy mindazt, amit tanitott, 6 is tanulta valahol. Meglep6 palya,
Kodalytol az elektroakusztikus zenéig — gondolhatnank. Pedig nem az. Jéllehet Kodaly
zenei vilaga nem par exellence 20. szdzadi, 4&m tanitasa - tanaromtél tudom - nyitott
volt. ZENET, zeneszerzést tanitott. Pongracz Zoltan - Zoli bacsi - ugyanezt tette! Csak
az eszkdzok valtoztak. A cél nem. Egyetlen 6raja nem volt, amikor a technikarol 6ncé-
ltan beszélt volna. Mindig tudtuk, hogy mit, miért.

Abban az életkorban, amikor az alkotok életmtiviik dsszegzésére késziilnek, 6 bele-
kezdett valami teljesen Gjba. Utrechtbe ment és betlt az iskolapadba, hogy Gottfried
Michael Koenignél megtanulja az elektroakusztikus zene csinjat-binjat. Es par év eltel-
tével ebben a mufajban is az elsék kozé emelkedett.

Didszegen sziiletett, és a sors érdekessége, hogy hajdani szerelmével kotott 1969-es
hazassaga gytimoéleseként Pozsonyban realizalta Mariphonia c. muvét, 1972-ben, mely
azonnal kirobbané nemzetkozi sikert aratott.

Hosszan sorolhatnam kalandos életének alloméasait, dijait, nem teszem. Aki kivancsi
ra, hozzaférhet az interneten, illetve tajékozodhat a ktilonféle réla sz6l6 kiadvanyokbol.
Meggy6z6désem, hogy a legnagyobb elismerés az, hogy élete, munkassaga maig hat.

Gyakran emlegette, hogy neki 100 év dukal, hiszen a szdmtani haladvany alapjan
szamara ez kijar; nagyapja 80-, édesapja 90 évig élt. Jollehet 95 évesen itt hagyott ben-
nlinket, valgjaban sokkal tobbet kapott!

Lehet, hogy tulontul szubjektiv voltam, talan. Ha igy van, bocsassanak meg,
Pongracz Zoltanrol - Zoli bacsirél - nem tudok mashogy szélni!

Diészeg, 2012. marcius 3.



Magyar Miivészeti Akadémia:
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2004-ben jelent meg a Magyar zeneszerzék sorozatban Kovdcs
Ilona: Pongrdcz Zoltan c. kiadvanya. Ennek alapjan késziilt az
alabbi rovid 6sszefoglalé.

Pongracz Zoltan elemi iskolait Diészegen végezte. Edesapja Pongracz Erné, orvos
a diészegi cukorgyar hivasara érkezett Diészegre. Edesanyja Novak Ida, taniténé.
A csalad egyik baratja, Rajter Lajos, nagy hirt muzsikus, gyakori vendég volt a haz-
nal. Egy 1926. szeptember 12-én Didszegen rendezett jétékonysagi hangversenyen
a tizennégy éves Pongracz Zoltan zongoran és orgonan tébb kamaramiiben egytitt jat-
szott Rajter Lajossal, aki gordonkéazott. Pongracz Zoltan 1922-ben Budapestre kertlt,
hogy zeneszerzést tanuljon, itt irta els6 kompozicidjat Heinrich Heine Loreley c. versére.
1930-ban, nyolcadikos gimnazista koraban nyert elészor zeneszerz6i versenyt, gordon-
kara és zongorara irt Szonettjével.

Pongracz a Zeneakadémian Kodaly Zoltannal akart zeneszerzést tanulni. Az édes-
apa, Pongracz Erné jo érzékkel ismerte fel, hogy Kodalyhoz a legkdzelebbi ut a népze-
nén keresztll vezet, ezért fianak azt tanacsolta, hogy a nyari vakacié alatt gyUjtsén
népdalokat a Felvidéken. Igy a szeptemberi zeneakadémiai felvételin, a sajat kompozi-
cién kivil, a nyaron gyujtétt népdalokat is bemutatta Kodalynak. Pongracz 1930-35
kozott tanult zeneszerzést Kodaly iranyitasaval a Zeneakadémian. Kodaly metodi-
kéja a Palesztrinaig visszanyulé mesterek muveinek elemzésén, az azokbél lesztirhetd
tanulsagok rendszerezésén alapult.

Kodalynak koszonhetéen Pongracz 1931-ben a MTA 6sztondijaval ismét népdalgyujté
utra indult a Csallékézbe és Galanta kérnyékére, ahol mintegy hatszaz népdalt gytj-
tott. A lejegyzett népdalok egy része az Enekjegyzetek c. kiadvanyban latott napvilagot.

1937-38-ban Bécs lett az életut kovetkezé allomasa, ahol Rudolf Nilius karnagykép-
z6jében vezénylést tanult. Az 1940-1941-es tanévben, Berlinbe, a Humboldt Egyetemre
ment, hogy 6sszehasonlité zenetudomanyt tanuljon. Itt talalkozott el6szér auten-
tikus indonéziai és kelet-azsiai népzenével. Ennek hatasara komponalta 1942-ben
a Gamelan zenét. 1943-ban Dohnanyi hivasara visszatért Magyarorszagra és gyer-
mekkori baratjaval, Rajter Lajossal felvaltva vezényelték a Radi6zenekart.

Vitathatatlanul az 1942-ben komponalt Gamelan zene volt az els6, amely kisérle-
tet tett a Kodaly-iskolatol valo elszakadasra. Az 1964-ben komponalt Harom zenekari
ettd mar ativel az elektroakusztikus mutivek vilagaba, a harmadik tételben a szerzé
elészor alkalmaz magnetofonrél felhangzo elektronikus effektusokat. 1965-66-ban az
utrechti Holland Kiralyi Egyetemen 6sszehasonlité zenetudomanyt tanult, és Gottfried
Michael Koenig tanitvanya volt az egyetem szonologiai intézetében. Itt az egye-
tem elektronikus zenei tanszékén folytatott tanulmanyok befejezéseképpen sziiletett



meg elsé elektroakusztikus muve, a Phonotése. Az elektroakusztikus muvek sora-
ban a Mariphonia hozta meg a zeneszerz6 szamara az elismerést, a darab 1974-ben
a Bourges-ban rendezett nemzetkdzi zeneszerz6i versenyen az elsé dijat nyerte el.

Az 1980-as évektdl kezdédden a palya vonala megvaltozik. A zeneszerz6i tevékenysé-
gében az elektroakusztikus zene dominans szerepe megszunik. Ekkor irta a ,Concer-
tino szaxofonra és magnetofonra“ és a ,Cimbalomverseny“ cimii mtiveket.

Pongracz Zoltan 1975 és 1995 koéz6tt mar a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
elektronikus zeneszerzés tanara. 1988-ban mesteri fokozatot szerzett. A debreceni
Kossuth Lajos Tudoményegyetemen a zeneirodalom és zenetdrténet meghivott eléaddja
volt. Emellett a Hajdu-Bihar megyei Naplo zenei rovatanak rovatvezetSje, a Magyar
Zenemuvészek Szakszervezete hajdi-bihari elnokségének elnoke, s ebben a mindség-
ben az Orszagos Filharménia tertleti hangversenymiisorainak egyik szerkesztdje.
1996 és 2000 kozott a Magyar Muvészeti Akadémia alelndke.

2003-ban a kilencvenedik évét mar betdltétt zeneszerz6 Gjabb muvével, a Missa
Solemnis-szel készult, melyet egész életmuve osszefogasanak tekintett.

Pongracz Zoltan 95 éves koraban, 2007. aprilis 3-an hunyt el Budapesten.

Az osszefoglalot Szabo Antal készitette



Akadémia beszélgetések

Pongracz Zoltan

zeneszerzd, karnagy
Diészeg, 1912. februar 5.
Budapest, 2007. aprilis 3.
Zenemiivészeti Tagozat

Dijak, elismerések:

Fobb miivek:

Ferenc Jozsef-dij (1939)

GMEB-UNESCO mesteri fokozat (1988)

Euphonies d‘or (francia, 1992)

Erdemes Miivész (1992)

Magyar Koztarsasagi Erdemrend Tisztikeresztje (1992)
Erkel Ferenc-dij (1996)

Vox Electronica (Magyar Radi6, 2000)

Operdk: Odysseus és Nausikaa; Az utolsé stacio.

Oratériumok és kantdtdk: A Teknékaparo legendaja; Ut omnes unum
simt; Missa solemnis; Buda expugnata; Kossuth-kantata; Apollon
Muzagetész.

Zenekari és hangszeres milvek: Szimfonia; Harom zenekari ettid,;
Pastorale; Gamelan zene; Harom improvizaci6 tit6hangszerekre és zon-
gorara; Harom bagatell tit6hangszerekre; Magyar régiségek.
Elektroakusztikus muvek: Mariphonia; Madrigal; Tizenkét korszalag;
144 hang; Bariszféra; Szukcessziv és polaris kontrasztok; Egy Cisz-
dur akkord toérténete.

Elektronika és hangszeres zene: Szaxofonverseny; Cimbalomverseny;
A balgasag dicsérete (szatira baritonszolora és vegyeskarra); Kézeledni
és tavolodni (elektronikus hangdrama Gerhard Rihm szévegére).
Kényvek: Népzenészek konyve. Mai zene, mai hangjegyiras (1971);

Az elektronikus zene (1980).

A hazai elektroakusztikus zeneszerzés elinditdja, vilagszerte elismert muveldje.
Egyik alapitéja, sokaig alelnéke a bourgesi székhely International Confederation of
Electroacoustic Music-nak, az eletroakusztikus zeneszerzék nemzetkozi tarsasaga-
nak. Zeneszerz6i munkassaga eleinte a Kodaly-iskolat koveti, majd kialakitja sajat
zenei nyelvét, amelyet athat a szerialis technika. Szukcessziv és polaris kontrasztok



cim1,1987-ben keletkezett darabjanak kontrasztjai a szintetikus és a zajszerti hang-
zasok szembedllitasan alapulnak. A szintetikus hangzasok (oszcillatorok altal létreho-
zott) temperalt rendbe szervezédnek, mig a zajok az ,s“ massalhangzébdl szarmaznak.

A Zenemuvészeti Féiskolan tanult zeneszerzést, 1930-1935 kozott Kodaly Zoltan
tanitvanya volt. Karnagyképzésben vett részt Bécsben Rudolf Niliusnal és Salzburgban
Clemens Kraussnal. Osszehasonlité zenetudoményi tanulmanyokat folytatott a berlini
Humboldt Egyetemen. 1940-1941-ben az Operahazban volt korrepetitor, 1943-1945
kozott a budapesti radié karnagya és zenei rendezdje, 1946-1949-ben a debreceni MAV
Filharmonikusok karnagya. 1954-1964 kozott a debreceni Kodaly Zoltan Zenemuivé-
szeti Szakiskola zeneszerzés tanara. 1965-1966-ban az utrechti Holland Kiralyi Egye-
temen Osszehasonlité zenetudomanyt tanult, és Gottfried Michael Koenig tanitvanya
volt az egyetem szonologiai intézetében.

1975 és 1995 kozott a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Féiskola elektronikus zeneszer-
zés tanara. 1988-ban mesteri fokozatot szerzett. A debreceni Kossuth Lajos Tudomany-
egyetemen a zeneirodalom és zenetérténet meghivott eléadéja volt. Emellett a Hajda-
Bihar megyei Napl6 zenei rovatanak rovatvezetdje, a Magyar Zenemuvészek Szakszer-
vezete hajdu-bihari elndkségének elnoke, s ebben a mindségben az Orszagos Filharmo-
nia tertileti hangversenymusorainak egyik szerkesztéje. 1996 és 2000 kozott a Magyar
Muvészeti Akadémia alelnoke.



Akadémia beszélgetések

Javaslom az egybegyulteknek, hogy hallgassuk meg a zenét, s aztan
majd beszélgetlink rola.

M Sz6nyi Erzsébet
Jo6 lenne Zoltan, ha elébb réviden ismertetnéd, mirél szol az oratérium, hogyan van
zeneileg megforméalva, dramatizalva, satdbbi. Akkor majd kénnyebben hozza tudunk
szolni.

Epp ezt akartam elkertilni. Az én célom, hogy a zene maga mondja el magarél, hogy
mit akar kifejezni. Ha a szerzo elére elmondja, mdr befolydsolta a hallgatét. Tehdt szo-
laljon meg az oratérium.

Most, hogy elhangzott A tekndékaparé legenddja, mar beszélhetek réla. Az oratériu-
mot baritonszélora, vegyes karra, négykezes zongordra, titbhangszerekre, harom szinte-
tizdtorra és elektronikdra irtam. Kompoziciom szévege lényegében sok apré népi jéven-
délésbdl ésszedllitott nagyszabdsu, apokaliptikus vizié az eljévendd idékrol. A szbvegto-
redékeket Polner Zoltan gyujtétte Csongrad megye huszonegy falujaban az 1960-70-es
években. Az adatkézldk foleg idds emberek, némelyikiik kilencven éven feliili. Az éssze-
gytijtott joslatok és jovenddlések — annak ellenére, hogy egymdstdl tdavol esé falvakbdl
szdrmaznak - lényegtelen varidnsoktdl eltekintve mindenhol szorél-széra megegyeznek,
s ez azonos dsforrdsra mutat. A népi adatkdézlék kivétel nélkil mindenhol egy Jdnos
bdcsi (Jani bdcsi) nevil parasztemberre hivatkoznak, aki szdzhetven-szdznyolcvan évvel
ezeldtt élt, s a parasztok kézétt ritkasdgszamba mend foglalkozdst tizétt: teknékaparé
volt. A falusiak tdltos-tulajdonsdgokkal megdldott, jévébeldté embernek tartottdk ¢t. Idé-
vel igazi nevét egyre jobban mellozték, s foglalkozdsdnak megjelélését kezdték személy-
névként haszndlni, s Teknékaparé néven emlegetik ma is. ,A Teknékaparé mondta“,
»Megmondta a Tekndkapard.“ Polner Zoltdn — kérésemre — a jévendolések témegébdl azo-
kat vdlogatta ki, amelyek tulnyomdlag a huszadik szdzadra, s féleg annak zdré éuvtize-
deire vonatkoznak, s megfelelé csoportositasban ezekbdl alkotott dramai felépitést, egy-
séges librettot.

A szévegkdnyvnek csak a pdr soros bevezetd és zdaré része Polner egyéni alkotdsa,
a tébbi eredeti népi szdveg, természetesen aprobb retusokkal. Ilyenek: a tdjra jellemzd
népi szavak és kifejezések helyett irodalmi szavak és kifejezések. ,Figyeeni k6“ helyett
Sfigyelni kell’; a varidnsok kéziil a kifejezébbek, illetve erdteljesebbek: ,szentelt gyer-
tya“ helyett ,hétszer szentelt gyertya®; és a nyelvtani hibdk kijavitdsa: suk-stik, satébbi.
A régi passiok hangulatdt idézé koérus utin débbenetes az eljévendd ,hdrom nagy
hdboru“ (vildghdbort) dramai latomdsa: ,Megldtjdtok a vasmadarakat reptilni az égen,
s onnan szérjdk a tizet a foldre“ (bombdzé repiildk). ,Locstelen kocsik szaladgdlnak,



melyeket nem hiz l6“ (tankok). A harmadik nagy hdboru (atomhdbori?) utdn ké kévon
nem marad, s ,csak annyi ember marad meg, amennyit egy didfa drnyéka betakar.
S akkor ,ha forgdcsot taldl egy asszony, felemeli és megcsékolja, mert azt is ember-
kéz faragta“. Szél azutdn a természet romldsarél, az erkélesék szabadossdgardl s — az
apokalipszisek mintdjdra - végso kicsengése: ,Térjetek vissza Istenhez!“ A népi széveg-
ben hdrom réteg fedezheté fel: a régi tdltos és garaboncids didk hagyomdnyok, az egy-
hdzi apokalipszisek hatdsai, és a mai ember reflexiéi. Ez a rendkiviil érdekes széveg
végig préza, s igy a versek periodikus liktetésének hidnydban a zenei ritmus, vala-
mint a prozddia megolddsa nem kis gondot jelentett szimomra. Innen a sok titemvdl-
tds, poliritmika, vagy helyenként az titemvonalak hidnya, a gyakori tempévdltozds,
a sok recitativo, parlando és rubato. — A Tudomdnyos Akadémia részére Koddly megbi-
z4sabal tébb mint hatszdz népdalt gytjtottem. Tehdt ismerem én is a folklért. 1995-ben
nem ugyanazok a problémdk vannak a folklérban, mint 1905-ben, tehdt 90 évvel azelétt,
mikor Koddlyék meg Bartékék az egészet elinditottdk. A folkléor maga is fejlédétt és miis
fejlédtiink, a nézdpontok is mdsok és a problémdk is. Nem lehet ma mindent, 1995-ben,
Barték és Koddly szempontjabdl nézni. Az a kiinduldpont, de tul kell lépni rajta. Nem
megtagadni, hanem tovdbbfejleszteni. Ezen van a hangstly. En ilyen médon fejlesztem
tovdbb. Vagy amint Gorkij mondja: A hagyomdnyt nem heverdnek, hanem ugrédeszkd-
nak kell haszndlni! Most pedig érdekelne, hogy Bordds Gyurinak, aki A teknékaparé
legenddjat elénekelte, mi a véleménye?

M Bordas Gyorgy
Az az érzésem, hogy Pongracz Zoltannak mindig nagyon j6 a szdvegvalasztasa. Vala-
hogy mindig olyan helyre nyul, hogy mar maga a cim is izgalomba hozza az embert.
Amikor évekkel ezel6tt Rotterdami Erasmus A balgasag dicsérete cimti kdnyvébél
készult zenei szatirajat megmutatta nekem, és felkért, hogy én legyek a munek a sz6-
listaja, rogtén éreztem, hogy nem fogok abban csalédni. S igy volt ez A tekndékaparo
legendaja cimti oratériumanak szovegével és zenéjével is. Az 6 zenéjének ugyanis min-
dig van valami sodr6 hatésa. Az 6 zenéje nem azért van, hogy kisérje az énekest, hanem
hogy elékészitse 6t arra, amit meg kell csinélnia. Zenéje olyan az énekes szamara, mint
vitorlanak a szél. Mindig nagyon izgalmas tud lenni, ktiléndsen amikor az elektronikat
is belevonja a zenei folyamatba. Hihetetlentil kifejezé az 6 zenéje, s ezért volt az, hogy
eléadas kozben bizonyos helyeken gy éreztem, hogy a nagyobb kifejezés érdekében ezt
és ezt a részt nem ilve, hanem allva, jarkalva, gesztikulalva és bizonyos arcjatékkal
lehet csak érdemben eléadni.

Ha mdr Bordds Gyuri elkezdte, s tébben is jelentkeznek, a sértédések elkertilése
végett menjtink tovdbb az dbécé rendjében. Tehdt: Dubrovay...

B Dubrovay Laszlé

A dramaturgiai elvhez szeretnék hozzaszolni: igy éreztem, hogy kitlinéen valtakoznak
benne a strubb és ritkabb anyagok, tehat tokéletesen szamol a hallgatésagnak azzal
az igényével, hogy van, amikor sok informaciot kell kapnia, maskor meg pihentetni
kell 6t. Ezzel magyarazom azt is, hogy zenei nyelvezete nagyon széles skalaju, sokféle
elemet hasznal, stilisztikailag — ha kell - visszanyul az elmult szazad végéhez, vagy
a huszadik szazad elejéhez, de hogyha szlikséges, akkor a legmodernebb és legzajsze-
rubb hangzasokat is felhasznalja, s ezeket igen szép egységbe tudja dsszeflizni, és igen
okonomikusan. Nagyon tetszett maga a darab, s nagyon tetszett annak eldadésa is.



M Eigel Istvan
Azt akartam mondani, ez egy tokéletesen felépitett dolog volt, ahogy az egészet elkezd-
ted, ahogy az egész zenemu elkezdddott, akkor azt hittem, hogy infarktust fogok kapni.
Valami olyan débbenetesen, dsszerazkodtunk tébben. Hallatlan erével inditottad el, és
a befejezés is tokéletes volt. Engem végig az a torténet vagy joslas nyomasztott, amit
ez a Jani bacsi elmondott. A szerzétarsad. Az elsé és masodik vilaghaborut olyan pon-
tosan josolta be, hogy utdna mar kételkedni sem mertem abban, hogy a harmadik
is nem jon be. S akkor elgondoltam azt, hogy a di6fa alatt csak ennyien fogunk tlni,
amennyien itt vagyunk. Amit annak idején elmondott a teknékaparé, az valéban fan-
tasztikusan érdekes jovendolés, de ugy érzem, ha ezt a jovendodlést csak zene nélkiil
olvastam volna el, nem razott volna meg annyira, és nem valtotta volna ki bel6lem azt
az igazan kulondsen erételjes tragédiai érzést, amit a hozza komponalt zene idézett el6.
Komolyan érdekelne, ha észintén be tudnad vallani, hogy mennyire azonosultal ezzel,
vagy igazan csak zenei leckének érezted ezt, amit tokéletesen meg akartal oldani, vagy
és azért fogtad ilyen révidre az epilégust?

Anélkiil nem lehet egy milvészi alkotdst létrehozni, hogy az ember ne azonosuljon vele.
Amit az ember csindl, abban hinni kell. Masképpen nem lehetséges!

M Farkas Ferenc

Ez a darab a mai miizenének egy igen jelentékeny produkciéja, a mai zenének olyan
jelentés alkotasa, amelyért csak dicséret jar. Szerintem magyarazatok nélkil is hat.
Korulbelul kortarsak vagyunk, igy jol emlékszem, amikor annak idején Molnar Antal,
aki nagyom szigoru zenekritikus volt, milyen elismeréen nyilatkozott a fiatal Pongracz
Zoltannak Magyar eklogak cimi zenekari darabjarol és Az 6rddg ajandéka cimii balett-
jérél. Es emlékszem arra a sok viszontagsagra, ami ért, ezt ne hallgassuk el. Amikor,
hogy tigy mondjam szamuzetésben voltal. Hernadi Lajos volt az, aki egyébként Sztalin
temetésére koszorut vitt, aki foljelentett, mert mar dirigaltal, meg Kadosa Pal is. Hadd
mondjam el, mert nem egykdnnyen érted el, amit elértél. Széval nagyon szép az oraté-
rium, és jelentékenynek tartom.

M Janossy Gyorgy

Megddébbentett, hogy milyen nagyfoku agyi kontroll vonult végig az egész zenemuvon.
Az alapveté inditasok a zenében is a mélybél jonnek, tehat tulajdonképpen a lélek
tudatalatti rétegeibél. De ebben a darabban az intuitiv alapok tovabbfejlesztése és
kidolgozasa majdnem keményen szerkesztett geometrikus dolog volt, szimmetrikus
megoldasokkal. Val6 igaz — ahogy a zeneszerzé is jelezte szobeli magyarazatai koz-
ben —, hogy a mondanival6 cstcsa kozépen, a kilencedik formarésznél van elhelyezve,
és aranyosan veszik kortul mindkét iranyban és megfelelé értékrendben az egyes
fazisok. Mi mas ez, ha nem tiszta geometria?! Ami engem itt érdekel, az a visszaté-
rés a formai elemektél a tiszta zenéhez, tehat hogy miképpen jelentkeznek az egyes
strukturak, és milyen zenei tartalmuk van. Itt kivanok még ramutatni, hogy milyen
kitiné a darab prozodiaja, ezért is lehetett jol artikulalni, és végig érthetéen eléne-
kelni. Ami pedig a dramaturgiat és geometriat illeti: az ember jelenetekre osztja a fel-
dolgozandé témat, és a jelenetekben meghatarozott hosszakban beszélhetnek a sze-
replék. A jo drama tehat egy teljesen kemény geometrikus konstrukcio, akarcsak
egy szép éptilet. Az a benyomasom, hogy a zeneszerz6 szandéka szintézis, mégpedig
belevonva az elektronikabol a tiszta szinusz-hullamok addicionalasabol keletkezett



hangzasokat, és érzelmi megnyilvanulasokat. Az egész miinek dramaturgiaja az id§
megkomponaladsaban és aranyositasaban is jelen van, de a hallgaté szamara els6-
sorban - elejitél a végégig — a tartalom az érdekes, mert itt jon Ossze mindaz, ami
tulajdonképpen a legfontosabb az egész miialkotasban. Epitészetben Alberti gondo-
latai, a tiszta hazak, négyzet, vagy egy gébmb a panteon utan. Megytink egy bonyo-
lultabb felé, tehat megytink mondjuk a reneszansz épitészetben a kilenc osztasu tér
fel, a San Pietro térrendszer felé, és ennek mi az a geometriaja, ami az egész alkotast
koherenssé teszi? Itt is ez érdekelt. Tehat amit én mondok, az éppen olyan zenei tor-
vény, ha egy Bach zenét hallgatok vagy egy Mozart zenét hallgatok mas eszkoézokkel,
hogy miként hat egytitt, hogyan szintetizalodik mindez a hang, és ennek a bonyo-
lultnak is milyen tiszta geometriai képletét tudja a zene adni. Ez érdekel engem, és
ez adja a strukturakat, ez adja a hangszineket, ez adja az egyes fejezeteknek a zenei
értékét. Tehat amit itt lattam, az egy agyi kontroll, ami ezt a szandékot tiikrézte. Sét,
a beszédemben is rengeteg tisztan spekulativ formallogikai elem van, s ugyanez lat-
szik a zenében is. Tehat az 6sztondknek a dolga egy kemény agyi kontrollal, igy jelle-
mezhetném ezt a zenét. Az agy, az mindig szétszed. A zene linearis. Tulajdonképpen
ugy dolgozik, mint a matematika.

Igen. Pfitzner német zeneszerzének van egy kényve, Uber Musikalische Inspiration.
S abban azt irja, hogy — persze 6 még régi tipust zeneszerzo, a régi elvek alapjan -,
de amit mond, az nagyon érdekes. Az ugynevezett ihlet, ami beliilrdl jén, vagy a tudat-
alattibél, az maximdlisan négy titem. g fél periédusban gondolkodik. Ami utdna jon,
az egy magas rendu szellemi munka. Fugdt nem lehet kiihleni, egy magyar nétat ki
lehet egy perc alatt, nem is szélva egy beat slagerrdl, mert ott csak két taktust kell
irni, és nyolcvanszor megismételni. De egy fiigdt megirni! Jé, ihletbdl megjén az elsé
par hang, az elsé pdr titem, de abbél csindlni egy fugdt, az valami rendkiviili szellemi
munka. Ha a zeneszerzo prozdt zenésit meg, rettenetesen bonyolulttd vdlik a ritmi-
kai lejegyzés. Az Odysseus és Nausikaa cimu operamat is ritmikus prézdban irtam.
Nincsenek rimek. Ott Nausikaa édesapjinak van egy szévege, és valahogy tgy jott
ki nekem a helyes agogika, meg a helyes hangstulyozds, hogy tiz negyed plusz két
tizenhatod plusz haromnyolcad. S erre a Halmi Laci azt mondja, nem lehet kiszdmolni
ezt a ritmikdt. Mondom, ide figyelj Laci. Hogy van ez a széveg? Mondd el prézdban.
Elmondta. Ne gondolj semmire és ne szamolj semmit, ahogy természetesen mondod, az
ennek a lejegyzése. De ma mdr ott tartok és azért nehéz dirigdlni ezt a Teknbkapardt,
ezért magam vdllaltam, s nem biztam senkire, mert a legtébb helyen mdr nem hasz-
ndlok titemvonalakat. A gregorian sem haszndl, de azt egy énekli és disziti. De amikor
tébb szélamban titemvonal nélkil kell énekelni és mellé jonnek a hangszerek, az egyik
gyorsan, a mdsik lassan, és szélamokra kell belépni, de nem kétnegyed, meg hdrom-
negyed, nem lehet a rendes dirigdldsi technikdt haszndlni.

M Kiirthy Sandor

Szamomra legérdekesebbnek az hatott, hogy harom kuilonbézé réteget, az énekes,
hangszeres és elektronikus zenét 6tvozte szerves egységbe. Ezt filozéfiai szempontbol
is értékesnek tartom, mert a mai kor valamiféle szintézisre torekszik, s ebben a zené-
ben éppen ez aktualizalédik. A m{i tdmor és vilagos, sehol sem bébeszédu, és sehol sem
esik benne a feszultség. Mindvégig érdekes.



B Molnar Tamas

Elmény volt szAmomra az a huszonnégy perc, mialatt ezt az oratériumot hallgattam.
Harom jellegzetességet vettem ki beldle: az elsé, mintha valami pogany szertartason
lehettem volna jelen, ahol a taltos inkarnacidja uralkodik. Keresztény egyhazi zene
a masik réteg, amely a vége felé kimondottan &hitatot kelté. A harmadik pedig - ez
némileg zavart engem - bizonyos kozmikus zajok megjelenése az elektronikus részek-
ben. Ha zavart is, de tudomasul kellett vennem, hogy szervesen beletartozik a kon-
cepcidba. Kilon kell értékelnem, hogy a kérus nem diszit6 elem, hanem aktiv szerep-
l6je a dramanak, mint a gorog tragédiakban. Hangulatvilaga kovetkezetesen halad az
immanenstél a transzcendens vilag felé, s ezért az én szdmomra elsésorban vallasi
élménynek hatott.

M Pardanyi Jené

Mint laikus hallgaté szeretnék hozzaszélni. Engem ebben az oratériumban két dolog
fogott meg rettenetesen, az egyik a széveg, a masik a zene, illetve harmadikként a zene
és szoveg egylttese. A szdvegben az volt a dbbbenetes, hogy egy szazhetven évvel
ezel6tti, egyszeru falusi parasztember olyan profécidkat tett, hogy az ma meghallgatva
szinte megfoghatatlan. Ezekben a préfécidkban a ,vasparipatél“ a ,vasmadarig® sorra
veszi a huszadik szazadi fizikai és szellemi romlast, s megjévendél harom vilaghabo-
rut, a legutébbi ugyan eddig nem kovetkezett be, de veszélye fennall. A zene pedig ezek-
nek a - részint jot, részint rosszat sejttetd — préféciaknak a hangulatat nagyon jol adja
eld. A laikus emberek, s magam is az vagyok, ha modern zenérél hallanak, altalaban
viszolyognak. En nyitott vagyok a modern zene iranyaban is, s ez az oratérium tény-
leg lelkesedést valtott ki belélem. Semmi nem volt benne, ami az én filemnek ne lett
volna kellemes. S nagyon tetszett nekem a muvet befejezé epilogus, az a megdicséu-
lés, az a remény, hogy talan mégis van ,szakralis jovendd, ahogy a zeneszerz6 a mtvét
ismertetd eléadasban mondotta. Supka Magdolna: Ennek a zenemunek a felépitménye
egyrészt hihetetleniil stabil, masrészt abszolut drama, elejitél végig olyan dinamikaja
van, aminek nem lehet ellenallni. Bar formailag és esztétikailag gondosam kimunkalt
a zene, mégis 0szténdsnek hat, nyilvan szuggesztiven hatott a zeneszerzére a rendki-
vill érdekes szévegkonyv. Ahogy hallgattam a muvet, allandéan azon téprengtem, hogy
lesz ebbdl oratérium, marmint a fohasz, az ima értelmében? Hisz maganak a mufajnak
a latin elnevezése is az imadsag szobol ered, ami a végén csakugyan meg is jelenik. Ez
egy modern oratérium.

M Vecsey Laszlé

Ha mar szélasra jelentkezésemkor Pongracz tanar ur barénak konferalt be, hadd emlit-
sem meg, hogy unokadccse vagyok baré Vecsey Ferencnek, a vilaghirti hegedtimu-
vésznek és zeneszerzonek. Amikor Pongracz tanar ur névendéke voltam, mindig ,Valse
triste“-nek szolitott fel engem, emlékeztetve nagybatyam hires és kozismert hegedu-
darabjara. Node, komolyra véve a dolgot: meglepd volt a témavalasztas, még meglepébb
annak megragadasa és kidolgozasa zeneszerzéi szempontbél. En azonban most mas
oldalrél igyekszem beszélni réla. A huszadik szazad masodik fele emberének - barmely
nemzethez tartozik is — egyik meghatarozé alapérzése a sérelem és a félelem, s a szazad
utolsé éveiben ez egyre inkabb feler6sodik. Nos, ez a zene a darab elején valoban félel-
metes, sokkol6 hatasu, a darab folyaman viszont egyre tisztul, mig a végén egyenesen
felemeld, s ramutat a kivezetd tutra. Nagyon tetszett az oratorium.



M Janossy Gyorgy
Nem lehetne még egyszer meghallgatni ezt a mtvet? Raszannank ezt az idét.

Ha megszavazzdk, nagyon szivesen. Ha nem faraszté, akkor igen. En mdr hallottam
Otvenszer. Még mielétt folvették volna, mdr hallottam.

Az tjrahallgatds utdn még pdr szét. Igyekeztem tgy felépiteni, hogy egy bizonyos dra-
maturgiai elunek megfeleljen. Az eszk6zdk pedig, amivel dolgoztam, a kévetkezdk: iden-
titasok, analdgidk és kontrasztok. Megegyezd, hasonlo és ellentétes. A legaprébb struk-
turdldsban kicsi, nagy, kdzepes és nagy egységekben mindenhol ez az elv érvényestilt.
Nem fogok madr sokat beszélni, de van még két dolog, amire rd szeretnék mutatni. Ez
két engramma. Engramma, emléknyom, gorég szé. Ezek az engrammdk vdlasztjdk el
a preambulumot a tragédiatdl és a tragédidt az epilogustél. Amikor a preambulumnak
vége van, és addig szolt a kérus, szintetizdtorok és igy tovdabb, dallam, harménia, min-
den, egyszer csak megjelenik a zaj. Expondlva van a perambulumban ez és ez, megjele-
nik a zaj, valami mds jon. A zaj mds, mint a zene, az, amit ezek itt énekeltek a kérusban
az valami szép széveg, most valami borzaszté dolog kévetkezik. Ezt a zajjal illusztrdlom,
amikor vége van a tragédidnak, akkor megint van egy engramma, ami megint valamire
figyelmeztet. Akkor ott befejezddik, hogy csak a hétszer szentelt gyertya, ott van vége
tulajdonképpen az egész tragédidnak és onnan kévetkezik azutdn a harmadik rész, az
epilégus, az az engramma egy harang szdél, hdarom négy mdsodpercig, és utina meg-
szélal a vibrafon, térjetek hat vissza Istenhez. Itt van tehdt a megoldds, a megudltds és
levezetés. Itt egy harmonikus vildgba léptink be. Ez innentél kezdve mdr egy szakrdlis
vildg, amit a harangszé vezet be. — Az elektronikus zene nekem ma mdr nem cél, hanem
eszkéz. 1980 ota nem irtam 6nalld elektronikus zenét, hanem mindig valamihez kap-
csolédik. Ez egy zenetirténeti folyamat. Kell tudni, de a kutyadt se fogja érdekelni szdz
év mulva, hogy én tudok-e irni Bach stilusban egy flgdt vagy egy chaconnet vagy egy
mentiettet. Ez stilusgyakorlat, ezt meg kell tanulni, mint ahogy a fizikusnak sem lehet
ma megélni a newtoni elméletekbdl, meg az akkori fizikusoknak a térvényi szintjén, de
azon alapszik minden. Ezt mindig figyelembe kell venni. Megint ott vagyunk a Makovecz
féle fandl ugye, le is, fol is, multba is, jévdbe is.

1995. majus 11.



Akadémia beszélgetések
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Mi az informacié? Folyamat, amelyben valakivel (vagy valakikkel) valamit kozlink.
Ez az id6ben lejatszodé folyamat modellezhetd, s mivel azt legelészér Claude Shannon
irta le, Shannon modellnek nevezi az informacioelmélet.

csatomna

Néha barmelyik egység kimaradhat, vagy ketté 6sszeolvadhat.

Zenei informaci6 esetén hirforras maga a zeneszerzd, a kodol6 szintén 6. Adé a hang-
verseny, illetve radiés kozvetités. A két oldalt 6sszekotd csatorna a levegé, (példaul
hangversenyen), vagy radios kozvetités esetén az elektromos hullam. A csatornaba sok-
szor ,zaj“ kertilhet be. Példaul radiékdzvetités esetén villamlas, mennydérgés, vagy
barmi mas, ami a vételt zavarja. Hangversenytermi eléadasnal kibernetikai zavart
jelent az is, ha példaul a zongoramuvész melléiit, vagy a karmester eltéveszt valamit,
vagy az énekes hamisan énekel. De nincsenek egyértelmt jelek és jelzések: ugyanaz
a valami lehet az egyik esetben ,hasznos jel“, mig egy masikban mar ,zaj“. Mindig
konkretizalni kell, hogy adott esetben mik a hasznos jelek és mik a zajok. Zajok jelen-
hetnek meg mar a modell (csatorna) baloldalan is, ha példaul szandékolatlanul vagy
szandékoltan hamisan torténik a kodolas, esetleg a tulséd oldalon a kodok megfejtése
és értelmezése (s ez lehetdséget nyujt példaul a hiradasokban elég gyakran eléfordulo
scsusztatasokra®). Mindezekbdl kittinik, hogy a kibernetikai zaj nem feltétlentil hall-
haté (iras, kodolas is lehet), de mindenképpen zavarja a helyes értelmezést.

Valamit a kédokrol. A kodok egyértelmu jelek, ezek lehetnek tigynevezett ,analog”
jelek, melyek alfanumerikus (betli- és szamjelzésekkel) vannak abrazolva. Ha belépek
egy terembe vagy vasuti filkébe, s ott latom ezt a felirast ,Dohanyozni tilos®, ez ana-
log jelzés. Az ilyesmi csak annak ad informaciot, aki érti a nyelvet, és ismeri a hozza
tartoz6 alfanumerikus jeleket. De példaul egy angol-
nak, vagy orosznak nem mond semmit, de még az olyan
magyarnak sem, aki nem tud irni és olvasni. Van azon-
ban masfajta jelzésmod is, amely betlik és szamok helyett
grafikus abrakat hasznal. Ez az igynevezett digitalis koz-
lésmod. Ezeket a rajzos jelzéseket minden anyanyelvii és
minden analfabéta is megérti. Az elébbi analdg jelzésmod
grafikus abrazolasa ilyen: (a tilalmat az athuzas jelzi.)

informacidforras H Kbdoks H adé vevs H dekédolé H informéciét felhasznélé




Az informacielmélet alapjan egy 1j zeneelmélet keletkezett, ami sok mindent egé-
szen masképpen lat. Motivumok helyett az tgynevezett alakzatokban (gestalt) gondol-
kozik. Ezek a motivumoknal sokkal kisebb olyan egységek, amelyeknek mar van bizo-
nyos zenei tartalmuk. Ezek a zenei formalas alapkévei, s aszerint hogy hany hang-
bol allnak, rajzos modellekben abrazolhatéak. Egy haromhangt modell példaul ilyen:

Ertelmezése: ami el6szoér megszoélal, az a modell kézépsé hangja, a masodszor meg-
szolalé ennél magasabb, a harmadszorra megszolalé pedig mélyebb hang. Hogy a valo-
sagban hogyan fog egy szdlni, az atto6l fligg, milyen paramétereket (hangkozoket) ren-
deltink hozza.
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Mindharom alakzat hangzasa mas és mas, de mozgasiranyuk ugyanaz! A példa har-
madik jelzésmoédja ma mar kdzismert (cluster = az amerikai Henry Cowell zeneszerzé-
tél szarmazik, olyan hangfiirtéket, halmazokat jelent, amelyek nem akkordok, hanem
szorosan, egymastol fél, vagy egész hangtavolsagban kapcsolédnak egymashoz). Az itt
1évé harom cluster értelmezése:

Igen sok kromatikus hangbol 4ll6 (zongoran példaul fehér és fekete billentytikbdél)
all6 hangfurt, hanghalmaz.



Ezek a kddok, illetve alakzatok nem csak harom hangbdl allhatnak, hanem akar-
mennyibél. Rendezéstk (formalasuk) fuggvényformaban abrazolhato, és tukroztetés-
sel vagy transzpozicioval sokszorosithaté az x és y tengely korul:
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De rendezheték masféleképpen is. Van nekem egy versenymiivem cimbalomra és
elektronikara. A versenymiivek — hiven mufajukhoz - altalaban ,versenyt“ képeznek
a sz016 hangszer és a zenekar kdzott, s mindkettének tematikus anyaga ugyanaz. Az én
versenymuvemben azonban merében mas a helyzet. A cimbalom a kozismert temperalt
hangrendszerben szélal meg, az elektronika viszont nemtemperalt rendezésben, amit
én magam szerkesztettem. Ez ut6bbit lathatjuk a kévetkezé grafikus dbran:

PONGEACZ ZOUTAN » OIMBALDMVERSENT KODFAK

A tovabbhaladasok a szaggatott vonalak mentén 1,24, az egyenes vonalak mentén
viszont 1,33 4llandé aranyok szerint vannak elrendezve. Az abran 6sszesen 31 kiilon-
féle frekvencia talalhato (némelyik t6bbszor is ismétlddik). A frekvenciatablazat a maga
egészében ellipszoid, beljebb mar erésen kozelit a kdralakhoz, még tovabb dodekaéder,
oktaéder, majd tetraéder formaju. Az egyes frekvencidk egymas utan haladva kiilon-
féle melédiakat eredményeznek, egyszerre megszélaltatva viszont a temperalt rend-
szerben nemlétezé ,harmoniakat®. A rendezés és atrendezés soran lefelé 170, folfelé
pedig 270 fokos fordulatot kap az egész frekvenciatartomany, igy dsszesen 66 hangot
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eredményez 67 és 2032 Hz kozott. Ilyenforman 18 ,atkelhely“ keletkezik a temperalt
és nemtemperalt rendszer kozott (18 olyan frekvenciaju hang, amelyek megtalalhatok
mindkettében). A ,verseny“ tehat a temperalt és temperalatlan hangok kozt folyik, de
a 66 kozos hang folytan nem oltjak ki egymast, ellenkezéleg: kiegészitik.

Egy masik informéacidelméleti dolog a ktilonféle kiiszobok kérdése. Van ingerktiszob,
trési kliszob és telitettségi kiiszob. Ami az ingerklszob alatt van, az nem hallhato,
illetve nem zavaro. A tlrési zonaban minden hasznalhato, a telitettségi kiiszob folot-
tiek nem hallhatok, vagy nem hasznalhatok.

Nagyjabol ezek a legfontosabbak a zeneszerzé részére. Az informacioelmélet vilag-
hirti tudésa Abraham A. Moles. Két kényvét olvastam, az egyiket Hollandidban olvas-
tam - angolul, szétarral, mert olyan jol nem tudok angolul, hogy mindent megért-
sek. Masik kényve, az Informacidelmélet és esztétikai élmény megjelent magyarul is
1980-ban a Gondolat kiadasaban. Csodaltam mindkét konyvét. 1981-ben mindket-
ten meghivast kaptunk Franciaorszagba, s mindketten eléadék voltunk ugyanazon
a konferenciasorozaton. Akkor személyesen is megismerkedhettem vele. Amikor meg-
lattam, hat mit mondjak?! Lukéacs Gyérgy hozza képest szépségkiralyné, de csodalatos
és rendkivil nagytudasu. Anyanyelvi szinten beszél és eléad némettl, angolul, fran-
ciqul és spanyolul. Ha még kaphato a kdnyve, nagyon ajanlanam mindegyiteknek!
Akkoriban 6t napon at sokat beszélgettiink egymassal, és igen sokat tanultam téle.
Szerinte a zene ,meta-nyelv*, tehat olyanokat mond el, amiket szavakkal nem lehet
kifejezni. Ezt régebben Mendelssohn igy hatarozta meg: ,Ha a zenével olyasmiket
is el lehetne mondani, mint szavakkal, soha tébbé egyetlen zenei hangot sem irnék
le.“ Debussy pedig igy mondta ugyanezt: ,A zene birodalma ott kezdédik, ahol a sz6
hatalma véget ér.“

B Gyurkovics Tibor: Hadd kérdezzem meg, hogy elképzelésed szerint az éskorok-
ban, tiz-huszezer évvel ezelétt az ének elkulontlt a kozléstél? Elég volt egy hangu-
lat kifejezéséhez a dallam vagy ahhoz kellett egy sz6? Elég volt-e csak az éneklés vagy
egyutt volt? Ez azért érdekes, hogy milyen médon kapcsolédott egybe a zene és a sz6-
veg. A zenei hang és a vershang. Mert Ady oldotta meg ezt a legérdekesebben a magyar
koltészetben, hogy a hangsulyos verselést és a jambikus verselést egybepréselte a sajat
erészakos egyénisége szerint, de olyan zsenidlisan, hogy minden versben 6nalléan ezt
megteremtette, de nem csak ugy, hogy egy versszakban, hanem végigviszi hat-nyolc
versszakon ugyanazt a ritmust, amit 6 maga ott kitalalt. Ezen késébb sokat vitatkoz-
tak, hogy jambikus, mennyire hangstlyos. Németh Laszlénak is ezerféle elmélete kelet-
kezett errél, de igy gondolom és oda akarok kilyukadni - kar, hogy ez nem kertilt el6bb
sorra, mert errél érdekes lenne érakat is beszélni -, hogy a zenei gondolat és a fogalmi
gondolat mennyire ttkdzik, mennyire egésziti ki egymast?

Azt hiszem, ez teljes egységben sziiletett meg, s6t, még hozzdjott a mozgds. Tehdt
bizonyos munkafolyamatokhoz mozgdsformdk, hangképzési formdk is tarsultak, akdr
bizonyos szétagoknak a kiejtésével, mozdulatokkal és kiilonbézé hangmagassdgok into-
ndldasdval.

B Makovecz Imre: Zoli bacsi, szeretnék valamit kérdezni. Félrajzoltad ezt a sorozatot
és a csatornaba a zaj jeleit. Mondtad, hogy ennek vannak egyéb értelmezési lehetdsé-
gei is és nem csupan légkori zavarrol van sz, hanem esetleg mas is. Erre nem tértél ki.

Minden egyes - akdr zenérdl, akdr mds mivészetrél van szé — alkotdsnak meg van
a maga jelrendszere és a jeldsszege. Ami a jeleken kiviil esik, az kibernetikai zaj. Ami az



informdciét megzavarja, az zaj. Mondjuk, jatszom egy Beethoven szondtdt, annak meg-
van a maga dsszhangzattani szabdlyrendszere, megvan a formdja, stb., minden, amit ez
a tonalitas meg funkciés rendszer magdba zdr. Ha én ebbe beleliték egy olyan akkordot,
ami ezen kiviil esik — annak ellenére, hogy taldan gyényéru akkord - de nem oda vald, az
zaj. Zavard. Pontosan kell tudni, hogy egy miwén beliil mik a zajok és mik a jelek. Es mik
az optimdlis jelek és mennyi redundancia tartalma van. Egyértelmu zajok nincsenek,
hanem egy bizonyos muvén beliil vannak tigynevezett hasznos jelek és vannak zajok.

B Makovecz Imre: Most az is zaj, hogyha a hir ugy szl eredetileg, hogy Horn Gyula
Tliescuval hétfén targyalni fog. Es ha kozbe bekerill egy sz6, hogy ,sajnos*. Akkor az
zaj, ugye?

Annyiban zaj, hogy az eredeti jelentését meguvdltoztatta. Tehdt kibernetikai zaj.

B Makovecz Imre: De ha bekertil egy ilyen mondat, abban a csatornaban jelenik
meg, tehat a hirkozlési struktiraban jelenik meg, nem a hirnél, nem késébb, nem
a kédnal, hanem maganal a csatornanal rajzoltad meg, ugye?

A kibernetikai zajok tulnyomdlag a zajcsatorndban jelennek meg. De eléfordulhat -
néha szandékosan is -, hogy a ,zajt“ a kédolé teszi oda, esetleg a mdsik oldalon a deké-
dolé. Ilyenkor félreértések, félremagyardzdsok dllnak el, példdk erre a tv és rddiés
hirek ,csusztatdsai“. Ezért mondhatjuk, hogy a mai ember sokkal-sokkal t6bb informdci-
éval rendelkezik, mint példdul az 6tven évvel ezeldtti. De a sok informdciéval rendelkezd
ember, nem biztos, hogy egytuttal ,jélinformdlt“ is! Ez utébbihoz az is sziikséges, hogy
kiilénbséget tudjon tenni igaz és hamis dllitdsok kézétt.

B Makovecz Imre: En ahhoz szeretnék visszakapcsolni, amirél részben mar beszél-
tél az eléadasodban, errdl a bizonyos informaciéaramlas szerkezetérdl. Ugy érzem,
hogy amikor arrél beszéltink, hogy zene vagy épitészet vagy barmi mas, és ilyen anali-
zis-szerl folyamatokat prébalunk — mindenki a maga tertiletén - csinalni, nekem min-
dig az a benyomésom, hogy egy vaggyal teli tehetetlen erédskédéstinkrél van szo, mert
megszakadt az informéacié valami olyan fontos dologgal kapcsolatosan, abban a bizo-
nyos hiraramlasi folyamatban, ami miatt az analizis iranyaba prébalunk megokosodni,
mert nincsen egy olyan gondolat, amely irdnyt tudna szabni. Nem mukédink mint
vevék. Nem muikédik a dekodolasi folyamatuk, vagy mukodik, de az az informacio,
amelyik bejon Ujra és Ujra, az vagy hamis és atalakitott benntinket, valami ilyen prob-
léma lehet. Mondok ra egy példat. Hogyha azt mondja valaki, hogy jurta, akkor erre
egy primitiv nomad nép szallaséptiletére gondol, tudja, hogy egy favaz szerkezete van
és az valamivel le van fedve. Bar nem biztos, hogy tudja, milyen anyaggal készitik. Es
ezt egy pogany, vandorld, tulajdonképpen primitiv tarsadalmi struktiranak a kép-
zett egyltteséhez koti. Ugye? Ha most valaki kicsit jobban megismeri, hogy milyen egy
jurta szerkezete, akkor tudni kell azt, hogy annak az alsé oldalsé fala egy olyan szer-
kezetbdl van, mint a labas alatét, amit igy 6ssze lehet csukni meg ki lehet nyitni. Isme-
ritek, ugye?

Ez egy olyan szerkezet, ami csapokkal van a keresztezédéseknél megcsinalva, szét
lehet huzni és amikor 6sszekotod, akkor egy szazszézalékosan stabil szerkezetet kapsz,
ami képtelen elmozdulni. A szakmaban utéfeszitett szerkezetnek hivtak. Ha valaki
tudja, hogy mi az az utéfeszités egy szerkezetben, akkor azt is tudja, hogy ez egy olyan
statikai gondolkoddsmédot igényel, egy ilyen utéfeszitett szerkezetnek a megkonstrua-
lasa, kigondolasa, amely kizarélag egy magas és stabil épitési kulturaban keletkezett



tapasztalatbol szarmazhat. Tehat egy allattenyészté ember, aki legfeljebb a birkat kor-
molni tudja, és feltélelezziik, hogy nem strukturalt tarsadalomban él, hanem vandorol-
nak, ahogy valtozik az idéjaras, itt van fii, itt nincs, akkor most elmegytink mashova,
ha tehat ez egy utéfeszitett szerkezet és tudjuk, hogy ahhoz milyen erétani felkészult-
ségre van szliikség, hogy valakinek ilyen eszébe jusson, akkor azt is tudjuk, hogy ez
csak egy olyan kulturabol szarmazhat, amely varoslako kultara. Méghozza egy magas
szinvonalu varoslakoé kultura, ahol olyan éptileteket épitenek, amelyben centralis épi-
letek vannak, amelyben a csalad és a tarsadalomban a centralitdsnak van egy meg-
élt tapasztalati tartalma. Hogy mit jelent egy kupola, mit jelent egy centralis épiilet,
mit jelent annak a kdzepén egy opeion. Mit jelent az, hogy egy kupola, — ami ugye kdz-
hely, hogy az eget képezi le —, és kozépen van egy lyuk és ha azon atmegyek, akkor
atjutok az ég boltozatjan és kilépek a vilagbél, ez csak egy olyan hagyomanyanyaghbal
és olyan intelligenciabdl taplalkozhat, amelynek van egy, az egész vilagra vonatkoz6
olyan bels6é mikrotarsadalmi struktiraja, amelyben ez a gondolat megszuletett. Nem
akarom ezt tovabb mondani, mert ennek a bizonyos primitiv szallashelynek, a jurta-
nak van egy belsé elrendezettsége is. Hol vannak a sziilék, hol vannak a nagysziilék,
hol van a mobil holmi, hol van a stabil, hol a kincs, hol vannak a fegyverek, hol van-
nak az allatok. Hol van a tliz, miért van kozépen istenfanak nevezett fa ebben az egész-
ben elhelyezve, stb. Tehat egy provizérikus vilag van, stabil eszmei strukturak vannak
elhelyezve, amely vandorol a vilagon. Ha mi ezt nem tudjuk, akkor hamis képzeteink
vannak errél a provizérikus épitményrél. Es hamis képzeteink vannak ennek kévet-
keztében arrél a tarsadalomrol, annak az eszmevilagarél, annak mind geolégiai, mind
a természettel valo kapcsolatarél. Kovetkezésképpen tehat, ha mi meglatunk egy jur-
tat, akkor ahhoz egy ilyen zajt kapcsolunk be, mert bekertilt valahol a hirkdzlésbe egy
olyan zaj, amelyik sajatos moédon megvaltoztatta azt a kiilonos, titokzatos képzetalko-
tast vagy olvasatot, amely megjelenik egy jurtanak a lattan. Ugyanez vonatkozik egy
tarsolylemezre. Ha egy tarsolylemezt megnéziink és azon latunk bizonyos kukac szert
vagy S bettihdz hasonl6 formakat, melyek egymasba kapcsolodnak és amelyek a sotét-
ség és vilagossag fele- fele, tehat geometriailag egyszabasu feltiletekrél van szo, a sotét-
ség és vilagossag bizonyos haromszdgekben, négyszogekben, szimmetrikus tengelyek-
ben és ahhoz kapcsolodé haromszogek és négyszogeknek a szévevényében jelenik meg,
tehat egy ilyen falmettas vilagrél van sz6, akkor azt mondhatjuk, hogy ez diszité miivé-
szet. Ezt tanultuk az iskolaban, hogy ez diszité muvészet. Ha ezt valaki megismeri,
akkor megtudja, hogy ez nem diszités. Ezt a fogalmat nem ismerték ezer évvel ezel6tt.
Az, hogy diszités, az egy 19. szdzadi gondolkodasbdl szarmazik, ahol szétesnek olyan
dolgok, melyek korabban egységesek voltak. Irasos anyagrél van szé. De mi az, hogy
irasos anyag? Ezek szerint tehat az irds nem azonos azzal, hogy hésvértél pirosult
gyasztér, sohajtva koszontlek és bettikre lebonthato, hanem az iras valami mast jelent.
S az, hogy irastudo, az megint egészen mast jelent, nem azt jelenti, hogy a-b-c-d és én
tudok igy irni. Ha a jurtat vagy egy nyeregkapa diszitést vagy egy tarsolylemez diszi-
tést Osszerakunk és a hamis informaciéimat ebbdl kiszedem, akkor kiilonés moédon
eléall valaminek az olvasata. Amiket most elmondtam, ezek nagyon egyszert infor-
maciok voltak, hozza k6tdm a korabbi képzeteimhez, akkor egy megvilagosodashoz
hasonlé valami kdvetkezik be és azt mondja az ember, hogy jé, hat ezt igy is lehet ezek
szerint latni? Ezt most azért meséltem el, mert ha épitészetrdl van sz6, akkor mérhe-
tetlentil nehéz a helyzet, mert az épitészetnek nincsenek matematikai vonatkozasai.
Az épitészetnek meg kell tudni szélalni. Ha nem tud megszélalni, akkor az nem épi-
tészet. Ez, amit most mondtam, a mai vilagban se flile, se farka. Mert egy analizisen



vagy analogiakon keresztil szerintem a vilagon semmire sem lehet menni, mint ahogy
egy tarsolylemezre sem lehet analdgiakat felallitani, jé, ez igy néz ki, mint egy tulipan.
Hat egy fraszt. Semmi koze a tulipanhoz annak a mintanak. Persze van kdze, de nem
azért olyan, mert ezek ilyen természetimado lirikus népek voltak és azt akartak, hogy
tulipanos ladat fessenek. Nem tulipant festettek, irasos feltletekrdl van sz6, ami azon-
ban nem azt az irast jelenti, amit mi ma irasnak tekinttink. Tehat hogyha van valami,
ami dsszekdti ezeket a miivészeteket, akkor annak a megkézelitése az én szamomra
egy ilyen tipust draman kereszttl térténik, egy megérthetetlenségi falon valé attitésen
keresztil juthatok el, én gy érzem egy ilyen olvasathoz, amely értelmét adna annak,
hogy miért is keressiik mi azt, hogy a szineknek van egy ilyen kromatikus izéje? Hat
vagy van, vagy nincs. Van, hat persze hogy van, a szindinamika ezzel foglalkozik, de
kozepesnél gyengébb képességu posztimpresszionista festé foglalkozik ezzel Magyar-
orszagon a Mtegyetem rajzi tanszékén, ahelyett, hogy rajzolasra meg festésre tanitana
meg az embereket. Persze abszolit ki van dolgozva, szamitégépeken rajta van, kombi-
nalhatd, 6sszehozhat6, minden létezik csak éppen ez az Uit a tehetségtelenségen keresz-
til vezet, mint ahogy a mellékelt 4bra mutatja és ott nincs semmi.

Ez annyira témoér volt, hogy én hozzdtenni nem akarok, nem is tudok. De valamit hadd
mondjak. Emlitetted megint a zajt. Példdul itt van a te egyik remekmilved, a sidfoki evan-
gélikus templom, a Krisztus szoborral. Az egész teret uralja. Torténetesen, ne adj Isten,
valami baja torténne, leesne, vagy elégne, nem tudom micsoda, és pétolndk mondjuk egy
kifestett muanyag szoborral. Az ott zaj. Informdciéelméleti zaj. A mdsik pedig: az épité-
szetnek is van mondanivaléja. Nem az eldre gydrtott lakéhdzépitésre gondolok, annak
valéban nincs mondanivaléja. Van ugyan, de negativ. Olyan épitészeti objektumra gon-
dolok, nem akarok neveket mondani, amiknek igenis, van mondanivaldja. A harmadik
pedig, nekem midta meglattam, hdt ez a te fdd, ott az tivegfal le-fol ezzel a szimmetri-
dval, az az én fantdzidmat nagyon megmozgatta. Es azért jék az itteni beszélgetések,
hogy tébbféle muvészeti agrol beszéliink, kiilénféle mas és mds dghoz tartozé muvé-
szek vagyunk, egymdsnak a latékére kitagul. En azt az elvet, hogy lemegy ugyanolyan
mélyre, tivegpadlé ala és lényegében a korona ugyanaz, mint a gyékér, fejfakon meg
kapufélfakon lehet latni, hogy elindul valami és kozépen megfordul. Magyar fejfdkrol és
magyar kapufélfakrol beszélek. De még a kalocsai festésrél is. Erdekes, ezeket nem is
figyeltem, annyira hétkéznapi dolgok, hogy az ember nem is veszi észre. Es most, hogy
ezt megcsindltad, hadt fantasztikus. Kerestem itt és ott, és megtaldltam. Ahol szintén
nem diszitésnek szdantdk, hanem ott is van mondanivaldja. ugyanezt én most megpré-
bdltam harménia képzésre. Van egy tengely folfelé is ugyanolyan hangkézdkbe és azu-
tan lefelé és igy tovabb. Most kiildnféle szimmetrikus formdkat, mert tébbféle szimmet-
ria van, van tékéletes szimmetria, van forditott szimmetria és ellentétes szimmetria. Eze-
ket nagyon szépen lehet kombindlni és kiilénféle hangzdsok jonnek létre lefelé is, fol-
felé is. Ez meginditott bennem valamit. Nyilvan mdsokban is esetleg ugyanez vagy nem
ugyanez, hanem egy mdsik, amit egymdstol hallunk vagy latunk. Valamikor Koddly is
azt mondta nekem, hogy nem tudunk rdjénni, mikor és hogyan sziiletett a zene. Nem
tudom, olvastdtok-e Széke Péternek A zene eredete és hdrom vildga cimi kényvét?

Szerinte elészor volt az tgynevezett fizikai zene, azutin a biolégiai zene, s végiil
a zenemuvészet. Nekem megvan Szdke Péter minden tanulmdnya, olvastam, sét, ott is
voltam doktori disszertdcidja megvédésekor a Tudomdnyos Akadémidn, fél is szélaltam
mellette. A fizikai zenére t6bb hangzé példat is hozott magdval. Az egyik példa hangzé
anyagdt Buddn a Moszkva téren vette fel magnéra, ez egy kanyarodé villamos kere-
kének kellemetlen csikorgdsa, mdsik példdja falusi szekér kerekének nyikorgdsa volt.



Mindkettét lejatszotta eredeti hangmagassdgban, azutdan 32-szeresre lelassitotta, s cso-
ddk csoddja: négy-6t felhangtartalmii, akusztikailag kristdlytiszta dur-hdrmashangza-
tot hallottunk! Ez fizikai zene, bdr nem zenének halljuk. Szdke szerint ez a zene elsé
vildga. A masodik a biolégiai zene. Erre is hozott példdkat, nyolc-tizezer Hertz rezgés-
szami maddrfiittydket is lelassitott, amikor az emberi fiil szamdra trillaszert csicser-
gés letranszpondlva az emberi ének hangtartomdnydba, kiilonleges, néha két-hdarom-
szélamu dallamokat hallhattunk. Néha imitdcidkat is, sét tonika-domindns viszonyo-
kat. Fantasztikus és megddbbenté! De még megdbbbentdbb, hogy én Szdke Pétert hat-
van évvel ezeldtt ismertem meg. Akkor még egészen fiatal kis tisztviseld volt a galdntai
Hanza Szévetkezet iroddjaban. Késébb adta magdt a zenére, népdalgytijtésre, satébbi.
S most fenti elméletét az egész vildgon, New-Yorktdl Tokidig, Parizstél Kamcesatkdig min-
denhol ismerik és elfogadjdk. Nalunk Magyarorszdagon Bdrdos Lajoson és rajtam kiviil
a kutya sem vesz réla tudomdst. Hidba! Mi egy ilyen nemzet vagyunk.

1995. szeptember 28.
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Vasrot 1959

A Pongracz Zoltan 1912

<« jobbrél Pongracz Zoltan,
Pongracz Ernéné, Pongracz
Gyorgy és Endre
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A Dbalrél Pongracz Erné,
felesége Karsay Ilona és
Pongracz Zoltan

<« balrdl Pongracz Gyorgy és
édesanyja, valamint Pongracz
Zoltan és felesége Maria

HEE



i iviro ok

Pongracz Zoltan: Ut Omnes Unum Sint
Koszonto6 - Szabo Antal, polgarmester
Unnepi beszéd - Szigeti Istvin, Pongracz Zoltin volt tanitvanya
Dioszegi Diohéj Citerazenekar,
Pongracz Zoltan 1932-ben Diészegen gyujtétt népdalaibol jatszik
Herencsar Viktoria eléadasa: Pongracz Zoltan: Cimbalomverseny
Szilasi Alex, zongoramiivész eléadasa
Komaromi Concordia Vegyeskar miisora: Szokolay Sandor: Ima rontas ellen
Kodaly Zoltan-Ady Endre: Folszallott a pava
Kodaly Zoltan-Szenczy Molnar Albert: A 114. genfi zsoltar
Pongracz Zoltan-Gyurcs6 Istvan: Biztato
Vezényel: Stubendek Istvan, zongoran kisér: Lohner Ménika

Fellép6 miivészek:

Filgy,

A népszerli muvesz tanulmanyait Szokolay Sandor,
Pongracz Zoltan és Kocsar Miklés iranyitottak, 1976-
ban végzett a Bartok Béla Zenemuvészeti Szakkézépis-
kola zeneszerzés szakan.

Szigeti 1975-ben kezdett dolgozni a Magyar Radional,
ahol 1982-t6] zenei szerkeszt6, majd 1994-tél az elekt-
roakusztikus Zenei Studi6 (HEAR Studi) vezetdje lett.
,86-89 kozott a Fiatal Zeneszerzék Csoportjat iranyi-
totta, ezen kiviil a magyar Lajtha Tarsasag elnoke, illetve
a Magyar Zeneszerz6k Egyesiiletének elndkségi tagja.
1997-ben létrehozta a Sarvari Nemzetkozi Elektroakusztikus Zenei Talalkozét, mely-
nek azéta muvészeti vezetdje.

A zeneszerzé 1984-ben Kodaly dsztondijas, 1999-ben Lajtha dijjal, 2000-ben pedig
Erkel-dijjal tiintették ki. 1981-ben Souvenir de K. mtivével elnyerte a bourges-i GMEB
Elektroakusztikus Zenei K6zpont Nemzetko6zi Zeneszerzéversenyének kiilondijat. Szigeti
Istvan tagja a hangszeres mtivészekbdl és zeneszerzokbdl allo EAR egytittesnek, melyet
Sugar Miklos zeneszerz6 1991-ben alapitott azzal a céllal, hogy klénb6zé hangszerek,
elektronika és akusztika 4j kapcsolataibél sziiletett kompoziciokat mutassanak be.




Do Vgl

Budapesten sziiletett, harom és fél éves koraban kez-
dett cimbalmon jatszani. 1974-ben kitlintetéses diplomat
szerzett a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Féiskola Budapesti
Tanarképz6 Tagozatan cimbalom- szolfézs-ének szakon.
Cimbalom tanéra Tarjani Téth Ida volt.

Klasszikus és népzenét egyarant jatszik. Vilagszerte vendégszerepelt szélistaként,
zenekari tagként (Stockholmi Réadiézenekar, Spanyol Allami Hangversenyzenekar,
Madridi Radi6 Zenekar, Romai Radié Zenekar, Lisszaboni Filharmonikusok, Stuttgarti
Kamarazenekar, Szingapuri Kinai Zenekar, stb.) és kamarazenei partnerként. Szamos
hires karmesterrel és muvésszel dolgozott egytitt. Tobb orszag TV és Radiotarsasaga
készitett vele felvételeket, riportokat.

Zeneszerzok irtak szamara szol6 és kamarazenei miveket (Farkas F. Kocsar M. Hol-
16s M. Szokolay S. Dubrovay L. Gyore Z. Pongracz Z. Legany D. F. Voegelin. V. Didi, stb.),
melyek dsbemutatéi nevéhez fizédnek. Magyarorszag kiilképviseletei altal szervezett
koncertek gyakori vendégszerepléje.

Soilacs

Zenei tanulmanyait a budapesti Barték Béla Zenem?i-
vészeti Szakkdzépiskolaban, majd a Liszt Ferenc Zene-
muvészeti Egyetemen folytatta. Zongoramiivészi diplo-
majat 1993-ban szerezte. Zongoramuivészként fellépett
Eurépa szamos orszagaban, Dél-Koreaban, Kanadédban,
valamint az Egyestilt Allamokban. 1991-ben a ,Magyar
Radio szolistaja” cimet kapta, 1994-ben elnyerte az
olaszorszagi GIA dszténdijat. Tobb hazai és kulféldi elis-
merés utan 2010-ben megkapta a Lengyel Kulturaért Erdemrendet a mtivésznek a Cho-
pin bicentenariumi év soran végzett miivészeti teljesitményéért.

1993 6ta mesterkurzusokat tart magyarorszagi és kuilfoldi felséoktatasi intézmé-
nyekben. 1996 tél 3 évig Dél-Koreaban a Taegu Egyetem tanszékvezeté professzora
volt. Meghivottja szamos hazai és nemzetkozi zenei fesztivalnak.

2001 6ta az Editions Fuzeau 19. sz-i zongoramuiveket megjelentet§ sorozatanak meg-
bizott igazgatdja. Tanit tobbek kozott a Karoli Gaspar Reformatus Egyetemen és a hazai
zongorapark megujitasaban és értékeinek feltarasaban kiemelked6 szerepet vallal.
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